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PRESENTACION

La formacion y el entrenamiento del actor contemporaneo se basan en la necesidad
de una compleja elaboracion de signos psicofisicos, capaces de representar el devenir
del ser enmarcado por el realismo y el no realismo. Ello exige que el instrumento del actor, su propio
yo, se expanda en lo 6seo-muscular, en lo vocal y lo verbal, en la ampliacion de sus tesituras y sus
intensidades emocionales para asumir esta articulacion psicofisica de personajes ficticios. Dicha
expansion es por definicion, antinatural. Este actor debe convertirse en una maquinaria humana de
alta precision a través de un modelo curricular que considera diez periodos. Este actor es un drama-
turgizador caracteroldgico que, con base en un lenguaje psicofisico, crea caracteres ficticios inmersos
en un universo axiolégico determinado.

Su formacioén profesional se articula en tres areas fundamentales: Teatrologia, compuesta por veinte
unidades de aprendizaje que instrumentan tedrica y metodoldogicamente al actor; su competencia es
el manejo tedrico-metodoldgico del fendmeno dramatico. La Actuacidn, area fundamental que desa-
rrolla en el alumno la capacidad para articular signos psicofisicos con base en la investigacion trans-
versal implicita y las ocho unidades de aprendizaje que la conforman, cuyas competencias son el
desempeno en la articulacion de signos psicofisicos adecuados en propuestas conductuales ficticias
posibles y la autonomia creativa en su desempeno profesional. La Produccidn teatral, cuya compe-
tencia de acentuacion es la verificacion de la articulacion de signos psicofisicos adecuados en
propuestas ficticias expresivas; la conforman tres unidades de aprendizaje.



OBJETIVOS

fEFormar profesionales (ejecu-
tantes actorales) que influyan
en la transformacion cualitativa

del fenémeno dramatico??

Formar profesionales de la actuacion capaces de crear, generar vy
promover fendOmenos teatrales.

Capacitar al alumno con herramientas tedrico-metodoldgicas con el
fin de vincular a la investigacion con su actividad profesional.



PERFIL DE INGRESO

En virtud de que la Licenciatura en Artes Teatrales forma profesionales de la actuacion,
el aspirante preferentemente requiere de un potencial humano que involucre sus capa-
cidades sensoperceptivas, intelectivas, psicoldgicas y emotivas; por lo que sus rasgos son valorados
en el siguiente orden:

Valores: El alumno significa objetos, actividades o fendbmenos (so-
ciales, estéticos, tedricos, politicos, econdmicos y misticos).

Intereses: El alumno dirige su atencién hacia el compromiso so-
cial por medio del arte, lo dramatico, la literatura, asi como a las ac-
tividades |ludicas, persuasivas y cientificos.

Aptitudes: Con un entrenamiento adecuado, el alumno puede ad-
quirir y desarrollar conocimientos, saberes y habilidades conceptua-
les, psicofisicas, visoespaciales, perceptuales, abstractas e integra-
doras.



PERFIL DE EGRESO

Competencias profesionales:

e Dominio tedrico-metodoldgico del fendmeno dramatico.
e (Control de la voz cantada y hablada.
e Articulacion y control psicofisico actoral.

e Desempeno en la articulacion de signos psicofisicos en propuestas conduc-
tuales ficticias posibles.

e Autonomia creativa en su desempeno profesional.

e \erificacion de la articulacion de signos psicofisicos adecuados en propuestas
ficticias expresivas.

e (Capacidad para implantar el fendmeno teatral en el entorno social.

¢ Vincular resultados de investigaciones con la creacion de caracteres ficticios.



Saberes sobre:

e E| devenir del hombre.

e El fendmeno dramatico-actoral.

e | a literatura dramatica universal.

® | as tradiciones linguistico-dramaticas e historicas.

e E|idioma espanol.

Habilidades:

e (Controla su instrumento expresivo.

e (Crea lenguajes para la ficcion dramatica.

e Transforma la manifestacion psicofisica humana en signica expresiva.

® |ntegra la multidisciplinareidad escénica. En una unidad representacional.
®* Trabaja grupalmente.

® Asume como verdaderas a las metaforas caracteroldgicas ficticias.



Actitudes:

e Disciplina.

® Ejercicio de la pluralidad.

® Trabajo grupal.

® Tolerancia.

e Etica profesional.

e Desarrollo profesional continuo.

e Compromiso con el planteamiento, el desarrollo y las funciones profesionales.

Funciones:

e (Conceptualizar el drama literario-escénico.

® |nvestigacion, experimentacion, praxis actoral.

¢ Articulacion de forma y contenido actoral durante la ficcion.

e [Eficacia de la unidad discursivo-linguistica ante el destinatario.

e Retroalimentacion del actor, a través de la practica, frente su destinatario y el
acontecer de la realidad.



Instrumentos y métodos:

e A partir de la instrumentacion del actor: su propio yo, las técnicas metodolo-
gicas:

® Entrenamiento 6seo muscular.

e Entrenamiento del aparato fonador.

e Técnicas psicofisicas.

® Técnicas antropologicas.

e Metodologia historicista.

e Técnicas para asumir y articular conductas del otro ficticio (caracter o perso-
naje) con el propio yo.

e QObservacion y aplicacion del gesto social de diferentes espacios-temporali-
dades en el presente.

e En funcion del concepto escénico del colectivo creador, debera ser capaz de
aplicar los signos psico-fisicos y el método requerido para cada ficcion.



MODELO CURRICULAR

El modelo curricular de la Licenciatura en Artes Teatrales se conforma a partir de 3
nucleos de formacion: basico, sustantivo profesional e integral profesional; los cuales
se integran en seis areas —teatrologia, actuaciéon, ortofénico-musical, cuerpo y movimiento, produc-
cién teatral y formacion complementaria—. Estas se imparten a través de 76 unidades de aprendizaje,
incluidos dos cursos de idioma extranjero.

Nucleo

100.00



Nucleo basico:

Comprende una formacion fundamental que proporcionara al alumno

las bases contextuales tedricas y filosoficas, ademas del entrena-

miento psicofisico; asimismo incluye una cultura basica universi-

taria en las ciencias sociales, las humanidades, el arte y la ubica-
cion en su campo de estudio.

Nucleo sustantivo:

El ndcleo sustantivo ofrece los conocimientos que permiten el
analisis y la aplicacion del conocimiento especifico de las disci-
plinas que conforman el arte dramatico. El alumno adquiere los
elementos vy las herramientas que refuerzan y dan identidad a la
profesion. Promueven en el estudiante los elementos metodo-
|6bgicos, técnicos e instrumentales, asi como las competencias

profesionales.

Nucleo integral:

El nucleo integral proporciona al estudiante una vision integradora-
aplicativa que complementa y orienta su formacidn para su ejercicio

profesional a través de las puestas en escena.



5.7 TRAYECTORIA ACADEMICA UNICA

Actuacion I. Actuacion Il Actuacion III. Actuacion IV, Actuacion V. Actuacion V1. LA
Estilisticabarroca  Estilistica isabelina  Estilistica neoclasica  Estilistica realista Estilistica Estilistica de |as Estilistica de las
costumbrista rupturas dramaticas rupturas escénicas
Cultura y sociedad.
Cultura y sociedad. Cultura y sociedad. Cultura y sociedad. Cultura y sociedad. Cultura y sociedad. Cultura y sociedad. El mundo
Siglo de Oro Epoca Isabelina Siglo de las Luces Realismo (siglos xix y xx) América Latina 1870-1945 contemporaneo desde
1945,

Literatura dramatica
neoclasica y
romantica

Literatura dramatica.  Literatura dramatica  Literatura dramatica.  Literatura dramatica.
Realismo (siglos xx y xx) latinoamericana Rupturas Teatralidad épica

Literatura dramatica.  Literatura dramatica
Siglo de Oro isabelina

Expresion verbal.

Expresion verbal. Expresion verbal. Expresion verbal. Métodos de voz
Versificacion espaiiola Lenguaje isabelino Lenguaje neoclasico para la escena
contemporanea

Canto popular del Repertorio vocal del Antologia italiana del Cancion del
Siglo de Oro Barroco siglo XVIII romanticismo

Cancién mexicana
y latinoamericana:
siglo xx

- - - - B -
Obligatorio Obligatorio niicleo Obligatorio
niicleo basico sustantivo nucleo integral




COMPETENCIAS

5.2 AREAS DE FORMAGCION

PROPOSITOS

UNIDADES DE APRENDIZAJE

TEATROLOGIA

Manejo
tedrico-metodoldgico
del fendmeno
dramatico

® Analizara los distintos compo-
nentes del fendomeno dramatico.

e Comprendera los planteamientos
metodoldgicos y practicos del
arte dramatico

e Ubicara el fendmeno drama-
tico en sus condicionamientos
conceptuales e historicos.

e Integrara los conocimientos de
la historia del hombre, la filosofia
y la visién sobre si mismo en el
ejercicio dramatico.

Cultura y sociedad. 1870-1945

Cultura y sociedad. América Latina
Cultura y sociedad. El mundo
contemporaneo desde 1945

Cultura y sociedad. Epoca isabelina
Cultura y sociedad. Realismo (siglos xix
Yy Xx)

Cultura y sociedad. Siglo de las Luces
Cultura y sociedad. Siglo de Oro
Literatura dramatica isabelina
Literatura dramatica latinoamericana
Literatura dramatica neoclasica y
romantica

Literatura dramatica. Realismo (siglos
XIX Y XX)

Literatura dramatica. Rupturas
Literatura dramatica. Siglo de Oro
Literatura dramatica. Teatralidad Epica
Practica profesional*




COMPETENCIAS

PROPOSITOS

UNIDADES DE APRENDIZAJE

ORTOFONICO-
MUSICAL

Control 6ptimo de la
voz cantada y hablada

e Manejara eficazmente la voz

e Aplicara distintas técnicas (modu-
laciéon, impostacion, entonacion,
ritmo, etc.) para el control 6ptimo
de la voz hablada y cantada

e Afinara su capacidad auditivaCa-
racterizara voces diferentes a la
propia.

e Control y expansion del aparato
respiratorio

e Expresara verbalmente con preci-
sion el lenguaje escrito

Antologia italiana del siglo xvui
Cancion del romanticismo

Cancion mexicana y latinoamericana:
siglo xx

Canto popular del Siglo de Oro
Entrenamiento ritmico-meldédico
Expresion verbal. Lenguaje isabelino
Expresion verbal. Lenguaje neoclasico
Expresion verbal. Métodos de voz para
la escena contemporanea

Expresion verbal. Versificacion
espanola

Lectura de partituras vocales a través
del piano

Polifonia vocal

Repertorio vocal del Barroco

Teatro musical: Broadway

Teatro musical: pera

Tiempo como categoria artistica




COMPETENCIAS

PROPOSITOS

UNIDADES DE APRENDIZAJE

CUERPO Y
MOVIMIENTO

Articulacion y control
psicofisico actoral.

e Controlara su aparato 6seo-
muscular.

e Manejara conscientemente su
sistema éseo-muscular

e Desarrollara el maximo de su
resistencia y condicién fisica

¢ Fortalecimiento muscular.

¢ Desarrollo flexible y elastico del
cuerpo

¢ Asimilacion de las diferentes
disciplinas, lenguajes y funciones
corporales.

* Dominio de la expresividad
corporal en la ejercitacion
comico-acrobatica.

Acrobacia circense
Box

Contrologia

Danza butoh

Danza clasica

Danza contemporanea
Danza popular urbana
Danzas Siglo de Oro
Gimnasia acrobatica
Gimnasia entrenamiento en piso
Taekwondo

Taichi chuan

Técnica de esgrima




LENGUA Y
DIDACTICA

COMPETENCIAS PROPOSITOS

e Conocera la forma, estructura y
funcién del idioma espanol en
relacion a la actividad dramatica

Vincular los resultados

de investigacion en la

creacion de caracteres
ficticios

e Obtendra la capacidad de
manejar diversas metodologias y
posibilidades de investigacion.

* Reconocera en el estudio de otra
lengua diversas posibilidades de
expresioén y comunicacion.

UNIDADES DE APRENDIZAJE

Didactica general

Didactica teatral

Gestion y produccion teatral
Hermenéutica

Inglés 5

Inglés 6

Inglés 7

Inglés 8

Investigacion |
Investigacion Il

Poética del lenguaje neoclasico
Retodrica




COMPETENCIAS PROPOSITOS UNIDADES DE APRENDIZAJE

e Reconocera la posibilidad de crear la
ficcion a partir de si mismo

e Expresara por medio del propio yo, al
otro.

Pensara como el otro individual y
socialmente.

Sentira y actuara como el otro.
Actuacion I. Estilistica barroca
Se expresara vocal y 6seo-muscular-
mente como el otro.

Actuacion Il. Estilistica isabelina
e Ubicara histéricamente y expresara en
ficulacion do Signos | o roiessieatote: Actuacién Ill. Estilistica

ACTUACION psicofisicos adecuados|* Lograra por medio de la ejecucion neoclasica

en propuestas conduc- actoral, no sélo al otro, sino al otro,
como metafora del ser.

tuales ficticias posibles Actuacion IV. Estilistica realista

Fijara un esquema y lo haréa crecer por
medio de la praxis actoral.

Desempefio en la ar-

e Transmitira en el receptor, por medio
del placer, el conocimiento (poético-
abstracto)

e Articulara un discurso global de la
propuesta escénica hacia el receptor

Poseera una metodologia para ejecutar
determinado caracter de cualquier
tiempo, estilo, psiquis, de cualquier
deformacién o virtud.




COMPETENCIAS PROPOSITOS UNIDADES DE APRENDIZAJE

* Que el conocimiento teérico
ubique espacio-temporalmente la
propuesta estética

e Aplicar el conocimiento tedrico a
la propuesta estética.

e Investigar la vision del hombre
a través de la historia para Actuacion V. Estilistica costumbrista
comprender su expresividad

especifica. Actuacion VI. Estilistica de las rupturas

e Utilizar la expresividad del dramaticas
hombre (en tiempo y espacio)

Autonomia creativa en | Para lacreacion de la metafora Actuacion VILI. Estilistica de las rupturas

ACTUACION su desempefo profe- Ioilggzer ZOT MEEHE) o 6 & o escénicas

sional

® Encontrar en los caracteres
ficticios un mayor conocimiento
del ser humano contemporaneo,
y razones que lo anteceden, asi
como del yo creativo.

e Articular por medio del drama
un discurso coherente consigo
mismo.

* Los procesos de investigacion
llevan a una mayor eficacia del
discurso y resolucion formal del
mismo hacia el destinatario.




COMPETENCIAS

PROPOSITOS

UNIDADES DE APRENDIZAJE

PRrRobuccIiON
TEATRAL

Verificacion de la
articulacién de signos
psicofisicos adecuados
en propuestas ficticias
expresivas

Capacidad para imple-
mentar el fendmeno
teatral en el entorno

social

Capacitarse en las diversas posibilidades
metodoldgicas y de investigacion.

Expresar por medio del propio yo, al otro.

Pensar como el otro individual y social-
mente.

Sentir y actuar como el otro.

Expresarse vocal y 6seo-muscularmente
como el otro.

Ubicar histéricamente y expresar en
tiempo presente al otro.

Lograr por medio de la ejecucién no sélo
al otro, sino al otro, como metéafora del
ser.

Fijar un esquema y hacerlo crecer por
medio de la praxis actoral.

Lograr en el receptor, por medio del
placer, el conocimiento (poético-bstracto)

Articular un discurso global de la
propuesta escénica hacia el receptor

Poseer una metodologia para ejecutar
determinado caracter de cualquier
tiempo, estilo, psiquis, de cualquier
deformacion o virtud.

e Capacidad de ser autbnomo.

e Capacidad de ser propositivo en su
desempefio

e Capacidad para la articulacion linguistica
y en su ética

Taller | de puesta en escena basica
Taller | de puesta en escena
intermedia

Taller | de puesta en escena final
Taller Il de puesta en escena basica
Taller Il de puesta en escena
intermedia

Taller Il de puesta en escena final




MODALIDADES DE TITULACION

La mejor carta de presentacion del actor es su desempeno en escena. No obstante,
desde la perspectiva reglamentaria, laboral, legal y, sobre todo, de afirmacion y reafir-
macion del conocimiento, se hace indispensable que obtenga el titulo profesional correspondiente. El
taller de puesta en escena final es, practicamente, la preparacion del examen profesional que, ademas
del requerimiento de un minimo de cincuenta representaciones, exigira del pasante la presentacion de
una memoria-registro de todo el proceso, asi como de su comportamiento profesional ante el publico
durante la temporada de funciones.

Requisitos por parte del egresado:
e Haber cursado todas las asignaturas que conforman el plan de estudios y cubrir
100% de los créditos del mismo.

e Observar las obligaciones senaladas en el Estatuto de la UAEMEex, en el Regla-
mento Interno de la Facultad de Humanidades y en el de la misma licenciatura.

e Cumplir con todos los requisitos establecidos para los procesos de las puestas
en escena.



Cumplir con el servicio social correspondiente, el cual puede consistir, entre
otros, en la participacion en un minimo de 50 representaciones de las puestas
en escena basica e intermedia.

Presentar un trabajo formal escrito (Memoria) de la experiencia, tanto del
proceso de montaje de la obra, como de las 50 representaciones efectuadas,
el cual sustentara ante un jurado.

La puesta en escena final sera evaluada por un jurado integrado por un profesor
de cada area de la carrera.

Las puestas en escena deben cubrirse en su totalidad para ser acreditadas;
es decir, que en cada una de ellas se cumplira con el compromiso académico
de las 50 representaciones minimas, asi como lo compromisos universitarios
(externos e internos) que se adquieran con antelacion.

Ademas, existen otras formas de titulacion:

Articulo especializado para publicar en revista arbitrada
Ensayo

Reporte de aplicacion de conocimientos

Reporte de autoempleo profesional

Reporte de residencia de investigacion

Tesis o Tesina



OPCIONES Y CRITERIOS DE MOVILIDAD

Existe la posibilidad del intercambio de alumnos y docentes con instituciones afines,
nacionales e internacionales, de acuerdo a los lineamientos de intercambio académico.



